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АНОТАЦІЯ 
 
 

Конєва М. І. Поетика художнього репортажу в українській прозі 

початку ХХІ століття. – Кваліфікаційна робота на правах рукопису. 

Дисертація на здобуття наукового ступеня доктора філософії за 

спеціальністю 035 – «Філологія». – Запорізький національний університет, 

Запоріжжя, 2023. 

 
Дисертація є першим комплексним дослідженням художнього репортажу 

в українській літературі початку ХХІ ст. 

Об’єктом літературознавчого аналізу стали художні репортажі Л. Белея 

«Ліхіє дев’яності: Любов і ненависть в Ужгороді» (2019), М. Беспалова «Ліхіє 

дев’яності: Кузня кадрів Дніпропетровськ» (2016), О. Гавроша «Стрий і старий» 

(2013), Є. Гончарової «За день до Дебальцевого» (2016), В. Івченка 

«Ліхіє дев’яності: Як не сумували Суми» (2015), Д. Казанського «Санітарна 

зона» (2013), О. Криштопи «Ліхіє дев’яності: Станіславський феномен» (2016), 

«Україна: масштаб 1:1» (2017), В. Курико «Чернігівська справа Лук’яненка» 

(2020),   В. Молодія   «Петлі   Апеннінського   черевика»   (2014),   Є. Подобної 

«Закарпатський легіон» (2018), П. Стеха «Над прірвою в іржі» (2018). 

Наукова новизна роботи. Вперше в українському літературознавстві 

охарактеризовано поняття художній репортаж у зв’язку з особливостями 

функціонування жанру у світових національних літературах, визначено його 

місце в українській прозі початку ХХІ ст. Сформульовано дефініцію художній 

репортаж як жанру нефікційної літератури, з’ясовано сталі ознаки, 

виокремлено жанрові різновиди, здійснено комплексний аналіз зображально- 

виражальних засобів, проаналізовано роль автора, показано тенденції розвитку в 

сучасній прозі. 

Практичне значення отриманих результатів постає в тому, що матеріали 

досліджень можуть бути використані під час викладання навчальних дисциплін, 

спецкурсів, присвячених вивченню специфіки художнього 
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репортажу як жанру нефікційної літератури, що сприятиме відкриттю широких 

можливостей для дослідження сучасної прози. 

Особистим внеском здобувача є формулювання дефініції художній 

репортаж, з’ясування його жанрово-стильових ознак. Показано, що художній 

репортаж як жанр нефікційної літератури перебуває на етапі становлення й 

потребує чіткої методологічної основи для класифікації. Дисертація виконана 

самостійно, формулювання результатів і висновків належать дисертантці. 

Художній репортаж належить до нефікційного дискурсу. Справджується 

думка, що нефікційні твори актуалізуються в години суспільних змін і життєвих 

катаклізмів, доленосних рішень і суперечливих політичних ситуацій. То ж цей 

жанр сьогодні посилено розвивається в українському літературному просторі й 

завдяки пожвавленню процесу перекладу польських репортажів. 

Художній репортаж у національній літературі пройшов складні етапи 

розвитку, має давню спорадичну історію – від розповіді до репортажу, 

подорожнього репортажу та репортажного роману, і перебуває у фазі 

становлення. Головна заслуга виділення цього жанру належала українським 

письменникам 20-х рр. ХХ ст. У моменти, коли втрачається довіра до фікційних 

сюжетів, розкриття проблем не досягається наявними арсеналами художньої 

літератури, реципієнт прагне бути очевидцем подій, дізнатись про особисті 

спостереження автора, переосмислити уже відоме. 

Отже, недостатність теоретико-практичних аспектів художнього 

репортажу, систематизації, цілісного розгляду в контексті сучасної української 

прози й зумовлює актуальність дослідження. 

У дослідженні проаналізовано наукові праці, присвячені художньому 

репортажу в різних національних літературах, зокрема в англійській, 

американській, німецькій, норвезькій, польській, що дало можливість 

виокремити власне національні ознаки жанру. 

Перший розділ дисертаційної роботи присвячено вивченню феномену 

«документальна література». На основі   репрезентативних   праць   учених (М. 

Варикаша, О. Галич, А. Галич, Л. Гінзбург, О. Качуровський, Г. Клочек, 
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Н. Колошук, О. Рарицький, Т. Черкашина) окреслено становлення й розвиток 

документальної літератури, художньо-документальної літератури, літератури 

факту, нефікційної літератури й літератури нон-фікшн. Визначено, що кожен із 

термінів виник у певний період літературного процесу. 

Простежено зародження репортажу як форми повідомлення та 

ефективного культурного способу обміну інформацією. Першопочатки 

репортажу – у Біблійних текстах, «Іліаді» Гомера, мандрівних репортажах Марко 

Поло, хроніках і літописах. 

У західному та українському літературознавствах співіснують терміни 

«літературний репортаж», «нова журналістика» (низка термінів, які 

використовуються паралельно з новою журналістикою – креативне письмо, 

літературна / альтернативна / наративна журналістика, неожурналістика, 

паражурналістика, нон-фікшн, проза сирого факту, суб’єктивна проза, 

документальний роман, література ідей, ґонзо-журналізм) та «художній 

репортаж». 

З’ясовано, що художній репортаж – це жанр нефікційної літератури, 

утворений шляхом поєднання видових (кіно, музика, образотворче мистецтво, 

скульптура, фотографія, ЗМІ) і родо-жанрових (епос, драма) ознак. В основі 

жанрової моделі художнього репортажу – журналістський репортаж. 

У другому розділі подано класифікацію художнього репортажу. Твори 

диференціюємо за двома принципами – тематичним (соціально-культурний, 

воєнний, поліпроблемний) і жанрово-стильовим (автобіографічний, спогадовий). 

За тематичним розрізняємо соціально-культурний художній репортаж («Ліхіє 

дев’яності: Любов і ненависть в Ужгороді» Л. Белея, «Ліхіє дев’яності: Кузня 

кадрів Дніпропетровськ» М. Беспалова, «Ліхіє дев’яності: Як не сумували Суми» 

В. Івченка, «Ліхіє дев’яності: Станіславський феномен» О. Криштопи). У них 

простежуємо спорідненість проблем соціального й культурного життя різних 

міст України у 1990-х рр., що характеризують складний шлях становлення 

української державності. 
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У   воєнному   художньому    репортажі    «День    після    Дебальцевого» Є. 

Гончарової та «Закарпатський легіон» Є. Подобної зображено реалії російсько-

української війни. В основі творів розрізнені фрагменти, які вербалізують війну 

(свідчення, авторські спомини, диктофонні записи тощо). 

У поліпроблемному художньому репортажі зосереджено увагу на розгляді 

кількох проблем: батьків і дітей, нереалізованості особистості («Стрий і старий» 

О. Гавроша); проблеми екології   й   демографії   («Санітарна   зона» Д. 

Казанського);      економічно-світоглядні       («Україна :      масштаб      1:1» О. 

Криштопи); проблема пам’яті й забуття («Чернігівська справа Лук’яненка» В. 

Курико); проблеми трудової міграції та нереалізованості українців («Петлі 

Апеннінського черевика» В. Молодія); загальнонаціональні проблеми – 

економічно-соціальні, світоглядні, воєнні («Над прірвою в іржі» П. Стеха). 

За жанрово-стильовим принципом визначаємо автобіографічний («Ліхіє 

дев’яності: Любов і ненависть в Ужгороді» Л. Белея, «Ліхіє дев’яності: Кузня 

кадрів Дніпропетровськ» М. Беспалова, «Ліхіє дев’яності: Як не сумували Суми» 

В. Івченка, «Ліхіє дев’яності: Станіславський феномен» О. Криштопи, 

«Санітарна зона» Д. Казанського, «Над прірвою в іржі» П. Стеха) і спогадовий 

(«За   день   до   Дебальцевого»    Є. Гончарової,    «Закарпатський    легіон» Є. 

Подобної,   «Стрий   і    старий»    О. Гавроша,    «Україна:    масштаб    1:1» О. 

Криштопи, «Чернігівська справа Лук’яненка» В. Курико, «Петлі Апеннінського 

черевика» В. Молодія). 

У роботі застосовано трирівневу класифікацію М. Чермінської з метою 

аналізу наративної концепції в художніх репортажах. Оповідь зорганізовується 

довкола постаті автора. У зв’язку з цим у творах із реципієнтом укладаються 

два пакти: автобіографічний («я») та фактичний (реальність історії) задля 

підтвердження достовірності викладеного. Інші «голоси» доповнюють 

правдивість нарації, а залучені історичні матеріали (новини з газет, офіційні дані, 

статистичні факти) слугують підкріпленням реальності історії. 

У творах поетика часопросторових відношень репрезентується через 

часові площини – зовнішню і внутрішню. В основі – мотив дороги. У 
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заголовках художніх репортажів, присвячених 1990-м рр., указано реальні міста 

й конкретний період. Автори ретроспективно зображують урбаністичні локуси. 

Різний часопростір сформовано у творах О. Криштопи, П. Стеха (українські 

містечка й села) і Є. Подобної (передня лінія оборони). Суб’єктивність оповіді 

підсилює реальний часопросторовий континуум, який рівномірно накладається 

на інші типи часопростору (географічний, фізичний, соціальний, внутрішній, 

зовнішній і перцептуальний). 

Прийоми інтермедіальності, зокрема екфразису, використовуються задля 

фокусування уваги на словесній репрезентації зображальної дійсності шляхом 

поєднання мистецьких кодів (кінематографічного, музичного, образотворчого, 

скульптурного тощо). Кінематографічні засоби (кадр, монтаж) підпорядковано 

внутрішньотекстовим літературним чинникам. Фотографія як складник поетики 

увиразнює текст, тобто є візуальним образом (екфразою). 

У творах розглядаються два види пам’яті: індивідуальна та колективна, що 

тісно взаємодіють між собою. Специфікою пам’яттєвого складника є розрізнення 

«місць пам’яті» (Чорнобиль, окописько, прибудова й підвал Івано- Франківської 

школи № 5), осмислення конфліктів пам’яті (радянської і української), реалізації 

комеморативних практик (пам’ятні дошки, стенди, мітинги, фотографії 

загиблих, покладання квітів) тощо. 

Третій розділ присвячено прагматико-стилістичним аспектам художніх 

репортажів. Звернено увагу на те, як запозичені графічні елементи здатні 

перетворювати репортажну організацію тексту на динамічний твір. Маркерами, 

які поєднують частини тексту, є застосування курсиву, великих літер, графічної 

фіксації розтягування літер (звукопис), нерозривного написання слів, 

трикрапкове замовчування тощо. Динамічність твору досягається 

різноманітними засобами: чергування діалогів, переданих нерозривними 

фразами, перераховування цифр і дат, які асоціювалися з історичними персонами 

та подіями. 

Емоційно забарвлена лексика фіксується письменниками з метою 

підкреслення значущості події, увиразнення тексту. Спостереження оповідача 
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за поведінкою людей у побуті та конфліктах уможливили відтворення розмаїтих 

зображально-виражальних засобів. 

Творам властиві такі ознаки: графічний запис тексту (великі літери, 

курсив, жирний шрифт, пропуск складів, слів і букв), мовно-стилістичні засоби 

(розмовна лексика, сленг, фразеологізми, метафори, синекдохи, метонімії, 

порівняння, алюзії тощо). 

Ключові слова: автор, жанр, інтермедіальність, документальна 

література, літературний репортаж, література факту, місця пам’яті, нефікційна 

проза, нова журналістика, нон-фікшн, пам’ять, синтез, художній репортаж, 

художньо-документальна література, часопростір. 
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ABSTRACT 

Konieva M. I. The Poetics of Creative Reporting in the Early 21st Century 

Ukrainian Prose. – Final qualifying paper under manuscript copyright. 

The dissertation for the degree of Doctor of Philosophy, field of study 035 – 

Philology. – Zaporizhzhia National University, Zaporizhzhia, 2023. 

 
The dissertation presents the first-ever comprehensive study on creative 

reporting in 21st century Ukrainian prose. 

The object of literary analysis comprises L. Beley's "Nineties' Troubles: Love 

and Hatred in Uzhhorod" (2019), M. Bespalova's "Nineties' Troubles: Forge of Frames 

in Dnipro" (2016), O. Havrosha's "Striy and the Old Man" (2013), 

Y. Honcharova's "One Day Before Debaltseve" (2016), V. Ivchenko's "Nineties' 

Troubles: How Sumy Didn't Grieve" (2015), D. Kazansky's "Sanitary Zone" (2013), 

O. Kryshtopy's "Nineties' Troubles: Stanislav Phenomenon" (2016), "Ukraine: Scale 

1:1" (2017), V. Kuriko's "Chernihiv Case of Lukyanenko" (2020), V. Molodiya's "The 

Loops of the Apennine Boot" (2014), Y. Podobna's "Transcarpathian Legion" (2018), 

P. Stekha's "Above the Ravine in Rust" (2018). 

The study’s scientific novelty is determined by fact that, for the first time ever, 

the concept of creative reporting has been characterized in Ukrainian literary studies in 

connection with the peculiarities of the genre’s functioning in world national 

literatures; and its place in Ukrainian prose of the early 21st century has been 

determined. 

The practical significance of the obtained results is granted through teaching a 

variety of subjects and special courses in theory and history of non-fiction literature, 

thus contributing to the current understanding of modern prose development and 

broadening research perspective in the field of literary studies. 

The researcher’s personal contribution comprises coining the creative 

reporting definition, as well as clarifying its generic and stylistic features. It is shown 

that, as an emerging non-fiction literary genre, creative reporting requires a solid 

methodological framework to be defined and sorted out. The dissertation is an 
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independent research project, its key findings and conclusions attributed exclusively to 

its author. 

Creative reporting belongs to the realm of non-fiction discourse. It is true that 

the relevance of non-fiction works is largely determined by societal changes and life 

cataclysms, crucial decisions, and controversial political situations. The genre’s 

prolific development in the Ukrainian literary space is also boosted by the invigoration 

of translation processes, particularly involving Polish reporters. 

Within the national literary process, the genre of creative reporting has 

undergone complex stages of development and has a long sporadic history—from 

narrative to report, travelogue, and documentary fiction. The merit of establishing 

this genre belongs to Ukrainian writers of the 1920s. In times of growing distrust in 

fictional plots and inability to reveal the emerging challenges through traditional 

literary means and tools, the recipient seeks to be an eyewitness to events, to dive into 

the author's personal observations, and thus to reevaluate what is already known. 

The relevance of current study is determined by the necessity of theoretical 

reflection over creative reporting as a hybrid genre, by the lack of relevant practical 

case studies, and by the need of the genre’s systematic and comprehensive examination 

in the context of contemporary Ukrainian prose. 

The study provides an overview of creative reporting genre development in 

various national literatures, i.e., in England, the U.S., Germany, Norway, and Poland, 

thus defining its national specificity. 

The dissertation’s first chapter is dedicated to the documentary literature 

phenomenon. Based on M. Varykasha, O. Halych, A. Halych, L. Hinzburh, 

O. Kachurovskyi, H. Klochek, N. Koloshuk, O. Rarytskyi and T. Cherkashyna’s 

seminal scholarly writings, the study outlines the genesis and development of 

documentary literature, documentary fictional prose, literature of fact, non-fiction 

literature and non-fiction in Ukrainian literary discourse, with appropriate set of 

terms subsequently emerging in the field of literary studies. 

The very term «reportage» derives from the words «reporto» and «reportare». 

The origins of reportage as a form of report and an effective cultural means of 
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informational exchange have been traced back to the Bible records, Homer’s «The 

Iliad», Marco Polo’s travelogues, chronicles, and annals. 

In Western and Ukrainian literary studies, the phenomenon of creative reporting 

is revealed through a variety of the overlapping terms, such as literary journalism, the 

New Journalism (alongside related terms such as creative writing, 

literary/alternative/narrative journalism, non-journalism, para-journalism, non-fiction, 

raw fact prose, subjective prose, documentary novel, literature of ideas, gonzo 

journalism). 

It has been determined that creative reporting is a hybrid non-fiction genre 

emerging from a combination of specific forms (film, music, visual arts, sculpture, 

photography, literature) and generic features (epic, drama) firmly based on the generic 

model of a journalism reporting. 

The study’s second chapter provides a creative reporting classification, based 

either on topic (socio-cultural, war, poly-problematic creative reporting) or genre and 

style features (autobiographical, memory writing). Based on topic, the first category to 

be identified is socio-cultural creative reporting («Lihie devianosti: liubov i nenavyst’ 

v Uzhorodi» / «The Troubles of the Nineties: Love and Hatred in Uzhhorod» by L. 

Belei, «Lihie devianosti: kuznia kadriv Dnipropetrovs’k» / «The Troubles of the 

Nineties: The Forge of Talent in Dnipro» by M. Bespalov, «Lihie devianosti: yak ne 

sumuvaly Sumy» / «The Troubles of the Nineties: How Sumy Didn’t Mourn» by V. 

Ivchenko, «Lihie devianosti: Stanislavs’kyi fenomen» / «The Troubles of the Nineties: 

The Stanislav Phenomenon» by O. Kryshtopa). These texts explore common social and 

cultural issues in various cities of Ukraine during the 1990s. 

In the creative reporting on war, such as «Za den’ pislia Debal’tsevoho» («The 

Day After Debaltseve») by Ye. Honcharova, «Zakarpats’kyi lehion» («The 

Transcarpathian Legion») by Ye. Podobna, a female perspective on the realities of 

the Russian-Ukrainian war is represented. Those works are based on heterogenous 

fragments verbalizing war experience (such as testimonies, direct author's 

recollections, voice recordings, etc.). 
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Polyproblematic creative reporting highlights such issues as generation gap and 

inability of personal fulfillment («Stryi i staryi» / «Stryi and the Elderly» by 

O. Havrosh), ecology and demography challenges («Sanitarna zona» / «Sanitary 

Zone») by D. Kazans’kyi), economics deterioration and its impact upon the personal 

values («Ukraina : masshtab 1:1» / «Ukraine: Scale 1:1» by O. Kryshtopa), memory 

and remembrance problems («Chernihivs’ka sprava Lukianenka» / «The Chernihiv 

Case of Lukyanenko» by V. Kuryko), labor migration («Petli Apennins’koho 

cherevyka» / «The Loops of the Apennine Shoe» by V. Molodii) and overarching 

national problems, such as war, economic crisis and the quest for national identity 

(«Nad prirvoiu v irzhi» / «The Catcher in Rust» by P. Stekh). 

Based on genre and style criteria, the autobiographic creative reporting («The 

Troubles of the Nineties: Love and Hatred in Uzhhorod» by L. Belei, «The Troubles 

of the Nineties: The Forge of Talent in Dnipro» by M. Bespalov, «The Troubles of 

the Nineties: How Sumy Didn’t Mourn» by V. Ivchenko, «The Troubles of the 

Nineties: The Stanislav Phenomenon» by O. Kryshtopa, «Sanitary Zone» by 

D. Kazans’kyi, and «The Catcher in the Rust» by P. Stekh) and memory-based creative 

reporting («The Day Before Debaltseve» by Ye. Honcharova, «The Transcarpathian 

Legion» by Ye. Podobna, «Stryi and the Elderly» by O. Havrosh, 

«Ukraine: Scale 1:1» by O. Kryshchopa, «The Chernihiv Case of Lukyanenko» by 

V. Kuryko and «The Loops of the Apennine Shoe» by V. Molodiia) can be defined. 

The study implements M. Cherminska’s three-level classification model to 

investigate the creative reporting narrative modes. As the narrative is organized around 

the author’s personality, the recipient is urged to share two narrative conventions to 

ensure the narrative authenticity: the autobiographical (“Me”) and fact-based (the 

historical reality) ones. The other narrative voices, as well as extratextual materials and 

historical records (news, official data, statistics etc.) contribute to establishing the 

narrative’s validity and reality. 

The creative reporting’s time-and-space poetics reveals itself through both 

external and internal time perspectives. The space is constructed through the image of 

the road and topos. The creative reports on 1990-ies would often paratextually engage 
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with the real cities and a peculiar time period. The urbanistic loci are subject to 

retrospection. A variety of time-and-space models is represented in the works by 

O. Kryshtopa, P. Stekh (Ukrainian towns and villages) and E. Podobna (frontlines). 

The narrative’s subjectivity highlights the real time-and-space continuum overlapping 

with other types of time and space (geographical, physical, social, internal, external, 

and perceptual). 

The intermediality tools, i.e., ekphrasis, are often applied to focus the reader’s 

attention on the actual reality’s verbal representation thorough a mixture of artistic 

codes (cinematography, music, visual and monumental arts, mass media). The 

cinematography tools (shooting, editing) are subject to intratextual literary factors to 

reinforce the interation’s universality. Photography as a poetical component enhances 

the text by being a visual image (an ekphrasis). 

Creative reporting deals with the two interdependent memory types: the 

individual and the collective ones. The memory component specificity is defined 

through identifying the memory places (Chornobyl, the trenches, the Ivano-Frankivsk 

secondary school N5’s cellar), reflecting over the memory conflicts (Soviet vs 

Ukrainian), describing the commemorative practices (memorial boards, meetings, 

rallies, pictures, flower laying) etc. 

The third chapter is devoted to creative reporting’s pragmatics and style. 

Specific attention is paid to the way the graphic elements are applied to transform the 

report structure into a dynamic work of art. 

Markers that connect parts of the text include the use of italics, capital letters, 

graphic representation of letter stretching (sound imitation), nonbreaking word writing, 

ellipsis for omission etc. The dynamism of the text is achieved through various means: 

alternation of dialogues conveyed by unbroken phrases, enumerations of numbers and 

dates associated with historical figures and events. 

Emotionally charged vocabulary is utilized by writers with the aim of 

emphasizing the significance of an event and enhancing the expressiveness of the text. 

The narrator’s observations of people’s behavior in everyday life and conflicts have 

enabled the use of various figurative and expressive devices. 
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Creative reportings are characterized by the following features: the 

graphic representation of the text (capital letters, italics, bold font, word and 

letter omission), linguistic and stylistic devices (colloquial vocabulary, slang, 

idioms, metaphors, synecdoches, metonymies, comparisons, allusions etc.). 

The study’s practical significance is determined through applying its 

results when teaching a variety of subjects and special courses in theory and 

history of non- fiction literature, thus contributing to the current understanding 

of modern prose development and broadening research perspective in the field 

of literary studies. 

Key words: author, genre, intermediality, documentary fiction, literary 

journalism, literature of fact, memory places, non-fiction prose, the New 

Journalism, non-fiction, memory, synthesis, creative reporting, docufiction, 

time-and-space. 

 


