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АНОТАЦІЯ 

 

 

Біла В. І. Еволюція сюрреалізму у візуальній культурі: естетичні 

практики та технологічні трансформації. – Кваліфікаційна наукова праця на 

правах рукопису. 

Дисертація на здобуття ступеня доктора філософії за спеціальністю 034 

«Культурологія» (галузь знань 03 «Гуманітарні науки»). – Міністерство 

освіти і науки України, Київський національний університет культури і 

мистецтв, Київ, 2025. 

Дисертація присвячена комплексному дослідженню трансформації та 

адаптації естетики сюрреалізму у візуальних практиках кінця XX – першої 

чверті XXI століття, особливо в умовах цифрової культури. Актуальність теми 

дослідження обумовлена необхідністю комплексного осмислення феномену 

сюрреалізму, який, вийшовши за межі історичного авангардного руху, 

продовжує функціонувати як наскрізна естетична парадигма у візуальній 

культурі кінця ХХ – першої чверті ХХІ століття. Сюрреалізм, що протиставляє 

себе традиційним наративним принципам, вирізняється продукуванням 

незвичного, дивного й абстрактного, що стимулює людину до переосмислення 

власної позиції у світі та виходу за межі раціональних норм. В умовах 

тотальної цифровізації, гіпервиробництва контенту та панування 

алгоритмічної логіки, сюрреалістичні прийоми трансформувалися зі засобу 

елітарної художньої рефлексії на універсальну мову масової комунікації, що 

вимагає розробки нових концептуальних моделей для її опису. 

Мета дослідження полягає у виявленні та аналізі естетичних практик і 

технологічних трансформацій сюрреалізму у візуальній культурі кінця ХХ – 

першої чверті ХХІ століття. Досягнення поставленої мети зумовило виконання 

низки завдань, серед яких: теоретико-методологічне обґрунтування концепції 

сюрреалізму як трансмедіальної парадигми; встановлення комплексу 

естетичних і медіаспецифічних закономірностей його еволюції; удосконалення 
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періодизації тенденцій сюрреалізму; обґрунтування та введення в науковий 

обіг нових естетичних моделей – «неосюрреалізму», «массюрреалізму» та 

«попсюрреалізму»; встановлення механізмів сучасної рецепції 

сюрреалістичних образів; характеристика впливу цифрових технологій на 

візуальну логіку напряму. 

Теоретичною основою дослідження сюрреалізму стали праці А. Арто, 

В. Беньяміна, А. Бретона, Ж. Бодрійяра, П. Віріліо, Ж. Дерріда, М. Мерло-

Понті, М. Річардсона та ін. На основі аналізу теоретичного підґрунтя 

сюрреалізму виявлено його філософсько-культурну основу та характерні риси. 

Проаналізовано методи сюрреалізму у взаємозв’язку з практиками 

аудіовізуальної культури 1920–2020-х рр. (кінофільми, фотографія, музичні 

відеокліпи, рекламна продукція, медіа-арт та ін.). На основі проведеного 

аналізу запропоновано визначення сюрреалізму, неосюрреалізму, 

попсюрреалізму та массюрреалізму, а також періодизацію тенденцій 

сюрреалістичних практик аудіовізуальної культури 1920–2020-х рр. З’ясовано, 

що сюрреалізм – художній рух, який кидає виклик традиційним наративним 

структурам, вирізняється продукуванням незвичного, дивного й абстрактного 

в надзвичайно глибинних і метафоричних образах. Фундаментальною 

передумовою концепції сюрреалізму є пропонування роздумів, що спонукають 

людину до переоцінки себе та свого оточення, що в ідеалі повинна забезпечити 

доступ до повноцінного способу життя, який не залежить від зовнішніх, 

внутрішніх, моральних, культурних та раціональних умовностей.  

Дисертація розкриває сутність еволюції сюрреалізму на основі 

комплексного, трансмедіального, компаративного та структурно-логічного 

підходів, що дозволило отримати такі результати, які виступають як положення 

наукової новизни: удосконалено періодизацію тенденцій сюрреалізму в 

аудіовізуальних практиках ХХ – першої чверті ХХІ століття, яка чітко корелює 

з трьома основними напрямами його практики: авангардний етап (1920–1960-

ті рр.) – класичний сюрреалізм; постмодерністський етап (1970–1990-ті рр.) – 

неосюрреалізм; цифровий етап (2000–2020-ті рр.) – массюрреалізм і 
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попсюрреалізм. Ця періодизація відображає зсуви в онтології художнього 

образу, статусі авторства (від автороцентричної моделі до алгоритмічно- та 

споживацько-орієнтованих практик) та механізмах культурного 

функціонування. Вперше обґрунтовано та введено в науковий обіг 

концептуально нові естетичні моделі, що утворюють системну класифікацію: 

«неосюрреалізм» – як постмодерністська рефлексія на класичну спадщину, що 

використовує нові технологічні можливості (комп’ютерний монтаж, складні 

спецефекти) для актуалізації мотивів сновидної логіки та психологічної 

глибини (Д. Лінч, М. Гондрі); «массюрреалізм» – як тип цифрової візуальності, 

що тяжіє до алгоритмічної серійності та гіпервиробництва образів, де 

авторська інтенція послаблюється, а образ існує як матриця нескінченних 

варіацій, підпорядкована логіці платформ (вірусний контент, люксова 

реклама); «попсюрреалізм» – як стиль синтезованої масової естетики, що 

адаптує сюрреалістичні парадокси до популярної культури, надаючи їм 

видовищності та миттєвої комунікативності (Е. Йоханссон, Н. Найт), 

перетворюючи парадокс із травматичного на привабливий елемент масового 

досвіду. Встановлено комплекс естетичних і медіаспецифічних 

закономірностей еволюції сюрреалізму, що доводять стійкість інваріантних 

образних структур (парадокс, монтаж, зміщення реальностей, автоматизм 

форми) у фотографії, кіно та цифрових медіа, незалежно від домінантного 

технологічного середовища. 

Дисертація складається зі вступу, трьох розділів, висновків та списку 

використаних джерел. У першому розділі проаналізовано теоретико-

методологічні засади дослідження. Визначено, що сюрреалізм є не лише 

художнім рухом, а й фундаментальною передумовою для типу рефлексії, що 

спонукає людину до переосмислення власної позиції у світі. З’ясовано, що 

сюрреалістична естетика справила суттєвий вплив на формування візуальної 

культури: з одного боку, практики використовувалися як засіб художнього 

вираження, а з іншого – аудіовізуальні медіа запозичували сюрреалістичні 

прийоми для репрезентації філософських і наративних моделей. 
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У другому розділі досліджено особливості прояву сюрреалізму в 

аудіовізуальних практиках ХХ століття. Встановлено, що еволюція 

сюрреалізму розгортається за чіткою трирівневою структурою: авангардний, 

постмодерністський та цифровий етапи. Кожен етап формує унікальний тип 

естетики й технологічного інструментарію. Авангардний етап (1920–1960-ті) 

створив ключові стратегії (автоматизм, асоціативний монтаж, 

фотоманіпуляція), що функціонували як елітарний, провокативний жест, 

спрямований проти раціональної буржуазної культури. Постмодерністський 

етап (1970–1990-ті) втілився в неосюрреалізмі, де класична спадщина 

інтерпретується через інтертекстуальність, гібридизацію «високого» і 

«низького» та нові технологічні можливості (комп’ютерний монтаж), 

зберігаючи при цьому автороцентричність та орієнтацію на складну 

символічну структуру. Цифровий етап (2000–2020-ті) став ґрунтом для 

розквіту массюрреалізму і попсюрреалізму, де сюрреалізм перестав бути 

виключно художнім феноменом і став універсальною мовою масової 

візуальної комунікації (від мемів до реклами), що зумовило його масовізацію 

та демократизацію. 

Третій розділ присвячено аналізу естетичних практик та механізмів 

рецепції сюрреалізму в цифровому середовищі. Встановлено, що візуальна 

логіка сюрреалізму глибоко залежна від домінантного технологічного 

контексту. Перехід до цифрових технологій не лише розширив технічні 

можливості, але й радикально трансформував естетику, наративні структури 

та культурний статус сюрреалізму. Ця трансформація відбувається у чотирьох 

ключових вимірах: технічний (поява безшовного композитингу, 

фотореалістичного 3D-рендерингу та генеративних нейромереж усунула 

фізичні обмеження й зробила сюрреалістичну «дивність» стандартом будь-

якого цифрового виробництва); наративний (у коротких форматах соціальних 

мереж лінійна оповідь поступилася місцем мозаїчній структурі, фрагментації 

та кліповості, адаптованій до логіки скролінгу й алгоритмічного поширення); 

алгоритмічний (платформи та системи штучного інтелекту стають 
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співтворцями візуальних патернів; алгоритми формують «природний відбір» 

найбільш вірусних сюрреалістичних мотивів); авторський (розмивання меж 

індивідуального творчого акту через колективні проєкти, ремікси та 

автоматичну генерацію, що призводить до ситуації розподіленого чи частково 

машинного авторства). 

Доведено, що практики неосюрреалізму, массюрреалізму та 

попсюрреалізму зберігають рефлексивний потенціал, але реалізують його по-

різному: від глибинної індивідуальної рефлексії в кінофільмах до 

короткочасної емоційної та ідентичністної реакції в медіа-арті та рекламних 

відеороликах. Визначено, що меметичність і використання сюрреалістичних 

образів для самопрезентації в соціальних мережах є ключовими маркерами 

сучасної рецепції. 

Теоретичне значення роботи полягає в систематизації та уточненні 

понятійно-категоріального апарату культурології й розробці трансмедіального 

підходу, що збагачує методологічну базу медіа-досліджень. Практичне 

значення полягає у можливості використання результатів: у навчальній 

діяльності для формування курсів з історії та теорії візуальної культури, медіа-

мистецтва; у практиці аудіовізуального виробництва (кінематографії, реклами, 

гейм-дизайну) для осмисленого використання сюрреалістичних прийомів. 

Перспективи подальших досліджень пов’язані з детальнішим аналізом 

впливу штучного інтелекту на формування нових типів сюрреалістичної 

образності, дослідженням специфіки сюрреалізму в іммерсивних середовищах 

віртуальної та доповненої реальності, а також аналізом етичних та естетичних 

проблем, пов’язаних з алгоритмічним виробництвом візуального контенту. 

Ключові слова: сюрреалізм, неосюрреалізм, массюрреалізм, 

попсюрреалізм, візуальна культура, медіа-арт, цифрова трансформація, 

трансмедіальність, естетичні практики. 
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ANNOTATION 

 

 

Bila V. I. The Evolution of Surrealism in Visual Culture: Aesthetic 

Practices and Technological Transformations. – Qualifying Scientific Work in the 

Manuscript Format. 

Thesis for the degree of Doctor of Philosophy in the speciality 034  

“Cultural Studies” (field of knowledge 03 “Humanities”). – Ministry of Education 

and Science of Ukraine, Kyiv National University of Culture and  

Arts, Kyiv, 2025. 

This thesis is devoted to a comprehensive study of the transformation and 

adaptation of the aesthetics of surrealism in visual practices of the late 20th – first 

quarter of the 21st century, especially in the context of digital culture. The relevance 

of the study topic is due to the need for a comprehensive understanding of the 

phenomenon of surrealism, which, having gone beyond the boundaries of the 

historical avant-garde movement, continues to function as a cross-cutting aesthetic 

paradigm in the visual culture of the late 20th – first quarter of the 21st centuries. 

Surrealism, which opposes itself to traditional narrative principles, is distinguished 

by the production of the unusual, strange and abstract, which stimulates a person to 

rethink their own position in the world and go beyond rational norms. In the context 

of total digitalization, hyperproduction of content and the dominance of algorithmic 

logic, surrealist techniques have transformed from a means of elitist artistic 

reflection into a universal language of mass communication, which requires the 

development of new conceptual models for its description. 

The purpose of the study is to identify and analyze the aesthetic practices and 

technological transformations of surrealism in the visual culture of the late 20th – 

first quarter of the 21st centuries. Achieving this goal required the fulfillment of a 

number of tasks, including: theoretical and methodological substantiation of the 

concept of surrealism as a transmedia paradigm; establishing a complex of aesthetic 

and media-specific regularities of its evolution; improving the periodisation of 
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surrealist tendencies; substantiating and introducing into scientific circulation new 

aesthetic models – “neo-surrealism”, “mass-surrealism” and “pop-surrealism”; 

establishing the mechanisms of modern reception of surrealist images; 

characterising the impact of digital technologies on the visual logic of the direction. 

The theoretical basis for the study of surrealism was the works of A. Artaud, 

W. Benjamin, A. Breton, J. Baudrillard, P. Virilio, J. Derrida, M. Merleau-Ponty, 

M. Richardson etc. Based on the analysis of the theoretical basis of surrealism, its 

philosophical and cultural basis and characteristic features were revealed. The 

methods of surrealism were analysed in relation to the practices of audiovisual 

culture of the 1920s–2020s. (films, photography, music videos, advertising products, 

media art, etc.). Based on the analysis, the definitions of surrealism, neo-surrealism, 

pop-surrealism and mass-surrealism were proposed, as well as the periodisation of 

the trends of surrealist practices of audiovisual culture of the 1920s–2020s. It was 

found that surrealism is an artistic movement that challenges traditional narrative 

structures, is distinguished by the production of the unusual, strange and abstract in 

extremely deep and metaphorical images. A fundamental premise of the concept of 

surrealism is to offer reflections that encourage a person to reevaluate themselves 

and their surroundings, which should ideally provide access to a full way of life that 

is independent of external, internal, moral, cultural, and rational conventions. 

The thesis reveals the essence of the evolution of surrealism based on a 

complex, transmedia, comparative and structural-logical approaches, which allowed 

us to obtain the following results, which act as provisions of scientific novelty: the 

periodisation of the trends of surrealism in audiovisual practices of the 20th – first 

quarter of the 21stccentury has been improved, which clearly correlates with the three 

main directions of its practice: the avant-garde stage (1920–1960s) – classical 

surrealism; the postmodern stage (1970–1990s) – neo-surrealism; the digital stage 

(2000–2020s) – mass surrealism and pop surrealism . This periodization reflects 

shifts in the ontology of the artistic image, the status of authorship (from the 

autocentric model to algorithmic and consumer -oriented practices) and the 

mechanisms of cultural functioning. For the first time, conceptually new aesthetic 
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models that form a systemic classification have been substantiated and introduced 

into scientific circulation: 

"neo-surrealism" – as a postmodern reflection on the classical heritage, using 

new technological possibilities (computer editing, complex special effects) to 

actualise the motifs of dream logic and psychological depth (D. Lynch, M. Gondry); 

"mass-surrealism" – as a type of digital visuality, gravitating towards algorithmic 

seriality and hyper-production of images, where the author's intention is weakened, 

and the image exists as a matrix of infinite variations, subordinated to the logic of 

platforms (viral content, luxury advertising); "pop-surrealism" – as a style of 

synthesised mass aesthetics, adapting surrealist paradoxes to popular culture, giving 

them spectacle and instant communicability (E. Johansson, N. Knight), transforming 

the paradox from a traumatic into an attractive element of mass experience. A 

complex of aesthetic and media-specific regularities of the evolution of surrealism 

has been established, proving the stability of invariant figurative structures (paradox, 

montage, displacement of realities, automatism of form) in photography, cinema, 

and digital media, regardless of the dominant technological environment. 

The dissertation consists of an introduction, three chapters, conclusions and a 

list of sources used. The first chapter analyses the theoretical and methodological 

foundations of the study. It is determined that surrealism is not only an artistic 

movement, but also a fundamental prerequisite for a type of reflection that 

encourages a person to rethink their own position in the world. It is found that 

surrealist aesthetics had a significant impact on the formation of visual culture: on 

the one hand, practices were used as a means of artistic expression, and on the other, 

audiovisual media borrowed surrealist techniques to represent philosophical and 

narrative models. 

The second chapter examines the specifics of the manifestation of surrealism 

in the audiovisual practices of the 20th century. It is established that the evolution of 

surrealism unfolds according to a clear three-level structure: avant-garde, 

postmodern and digital stages. Each stage forms a unique type of aesthetics and 

technological tools. The avant-garde stage (1920–1960s) created key strategies 
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(automatism, associative montage, photo manipulation) that functioned as an elitist, 

provocative gesture directed against rational bourgeois culture. The postmodern 

stage (1970–1990s) was embodied in neo-surrealism, where the classical heritage is 

interpreted through intertextuality, hybridization of the "high" and "low" and new 

technological possibilities (computer montage), while maintaining autocentricity 

and orientation towards a complex symbolic structure. The digital stage (2000–

2020) became the ground for the flourishing of mass surrealism and pop surrealism, 

where surrealism ceased to be an exclusively artistic phenomenon and became a 

universal language of mass visual communication (from memes to advertising), 

which led to its massification and democratisation. 

The third section is devoted to the analysis of aesthetic practices and 

mechanisms of reception of surrealism in the digital environment. It is established 

that the visual logic of surrealism is deeply dependent on the dominant technological 

context. The transition to digital technologies has not only expanded technical 

capabilities, but also radically transformed the aesthetics, narrative structures and 

cultural status of surrealism. This transformation occurs in four key dimensions: 

technical (the emergence of seamless compositing, photorealistic 3D rendering and 

generative neural networks removed physical limitations and made surrealist 

“strangeness” the standard of any digital production); narrative (in short formats of 

social networks, linear narrative has given way to a mosaic structure, fragmentation 

and clip-likeness, adapted to the logic of scrolling and algorithmic distribution); 

algorithmic (artificial intelligence platforms and systems become co-creators of 

visual patterns; algorithms form the “natural selection” of the most viral surrealist 

motifs); authorial (blurring the boundaries of the individual creative act through 

collective projects, remixes, and automatic generation, leading to a situation of 

distributed or partially machine authorship). 

It is grounded that the practices of neo-surrealism, mass-surrealism and pop-

surrealism retain reflexive potential, but realize it in different ways: from deep 

individual reflection in films to short-term emotional and identity-based reactions in 

media art and advertising videos. It is determined that memeticity and the use of 
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surreal images for self-presentation in social networks are key markers of modern 

reception. 

The theoretical significance of the work lies in the systematization and 

refinement of the conceptual and categorical apparatus of cultural studies and the 

development of a transmedia approach that enriches the methodological base of 

media studies. The practical significance lies in the possibility of using the results: 

in educational activities for the formation of courses on the history and theory of 

visual culture, media art; in the practice of audiovisual production (cinematography, 

advertising, game design) for the meaningful use of surrealist techniques. 

Perspectives for further research are related to a more detailed analysis of the 

impact of artificial intelligence on the formation of new types of surreal imagery, the 

study of the specifics of surrealism in immersive virtual and augmented reality 

environments, as well as the analysis of ethical and aesthetic problems associated 

with the algorithmic production of visual content. 

Keywords: surrealism, neo-surrealism, mass surrealism, pop surrealism, 

visual culture, media art, digital transformation, transmediality, aesthetic practices. 
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